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ARCOVIUM - Especial Angel Atienza

El arte luminoso de Angel Atienza
en la arquitectura venezolana
Resumen

Este articulo documenta y analiza la produccion de
vidrieras arquitectonicas realizadas por Angel Atienza
en Venezuela entre 1976 y 2001. Tras su traslado des-
de Espana, el artista integrd técnicas como la dalle de
verre y la vidriera pegada, adaptandolas a las exigen-
cias luminicas, climaticas y estructurales del contexto
tropical venezolano. Su obra, presente en edificios em-
blematicos como el Aeropuerto Nacional de Maiquetia,
el Complejo Ciudad de Dios en Maracaibo, la Parro-
quia Santa Maria Madre de Dios en Caracas y el San-
tuario Nacional de Nuestra Sefiora de Coromoto en
Guanare, combina innovacién técnica y riqueza icono-
gréfica, integrando referencias liturgicas y elementos
vegetales propios del entorno local. Las vidrieras de
Atienza redefinieron su papel en la arquitectura moder-
na venezolana, convirtiéndolas en mediadoras entre
luz, espacio y narrativa simbdlica. Este estudio valora
su aporte estético y técnico, asi como su legado en el
arte sacro y civil de América Latina.

Mari Carmen

Ariznavarreta,
Estudios en curso en
la Universidad de
Barcelona (Historia
del Arte).

Dacha Atienza

Ariznavarreta,
Trabaja en Gerencia
de Economiay
Promocion
Economica del
Ajuntament de
Barcelona.

Palabras clave
Angel Atienza,
vidrieras, Venezuela,
arte aplicado, arte
contemporaneo

Keywords
Angel Atienza; stained
glass; Venezuela;
applied art;
contemporary art

_J_

Angel Atienza's luminous art
in Venezuelan architecture
Summary

This article documents and analyzes the architectural
stained-glass work produced by Angel Atienza in
Venezuela between 1976 and 2001. After moving to
Venezuela from Spain, the artist incorporated techniques
such as dalle de verre and laminated stained glass,
adapting them to the lighting, climatic, and structural
demands of the Venezuelan tropical context. His work,
featured in landmark buildings such as Maiquetia

National Airport, the Ciudad de Dios Complex in
Maracaibo, the Santa Maria Madre de Dios Parish in
Caracas, and the National Sanctuary of Our Lady of
Coromoto in Guanare, combines technical innovation
and rich iconography, integrating liturgical references
and vegetal elements native to the local environment.
Atienza’s stained glass redefined its role in modern
Venezuelan architecture, turning it into a mediator
between light, space, and symbolic narrative. This study
assesses his aesthetic and technical contributions, as

well as his legacy in sacred and civil art in Latin America.

Indice: Editorial--Entreluces--Comisiones--Conversando.. -- A.Atienza: PueblosColonizacion - EnVenezuela-V. Cemento y encolada-- ConservacisnLeon -RincOndeARCOVE--Pasatiempos--MiembrosdeARCOVE--Publicidad
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El arte luminoso de Angel Atienza
en la arquitectura venezolana

Introduccion

Tras una consolidada trayectoria en
Espafia, donde Angel Atienza destacé por
su innovacién en el uso del vitral de
hormigdén (dalle de verre), su traslado a
Venezuela propicio el ingreso a un entorno
donde la arquitectura moderna —privile-
giada por una luz intensa, espacios monu-
mentales y una exuberancia cromatica—

genero nuevos retos creativos y técnicos.

Es en ese marco donde su produccion
vidriera se convirtio en parte esencial de
proyectos arquitectonicos publicos y reli-
giosos de gran escala: desde el Aeropuer-
to Nacional Simén Bolivar de Maiquetia
hasta el Santuario Nacional de Nuestra
Sefiora de Coromoto en Guanare, junto a
otros encargos trascendentes para mu-

seos, complejos comunitarios y fachadas

institucionales. Al radicarse en Caracas,
Angel Atienza instalé un taller de 2.600
m?, lo que le permitid realizar encargos
monumentales y experimentar con técni-
cas mixtas, incorporando materiales loca-
les y adaptando las obras a condiciones
climaticas.

El presente articulo tiene como objetivo

fundamental documentar y valorar la
produccion de vidrieras que Angel Atienza
desarroll6 en Venezuela entre 1976 y
2001. Este periodo representa una etapa
culminante en su trayectoria artistica, mar-
cada por un cambio significativo de
contexto geografico, climatico y luminico,
que revistio de singular relevancia formal y
técnica su labor en el campo del vitral

aplicado a la arquitectura.

Este trabajo se limita exclusivamente al
ambito de las vidrieras arquitectonicas,
excluyendo deliberadamente otras expre-

siones artisticas (como la ceramica o la

Numero 10- octubre 2025

escultura), con el fin de ofrecer un analisis
centrado en la interaccién del vitral con la
luz, la estructura arquitectonica y el
programa iconografico, asi como en las
nuevas formas de composicion cromatica
y formal que la etapa venezolana de
Atienza permitio desarrollar.

Contexto histérico y arquitecténico en
Venezuela (1976-2001)

Entre mediados de la década de 1970 y
siglo XXI,

experimenté un notable dinamismo arqui-

los albores del Venezuela
tectonico favorecido por el auge petrolero
y politicas estatales que promovieron la
construccion de espacios emblematicos.
Durante este periodo, la arquitectura
moderna tropical desplegd un lenguaje
propio: geometria pura, transparencia,
estructuras monumentales y una rein-
terpretacion de la luz como material

expresivo.’

1.- VILLANUEVA, 1962; ARTISHOCK, 2025
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Un hito indiscutible de esta modernidad
es el Complejo Urbanistico Parque Central,
nucleo urbano

concebido como

autosuficiente con usos residenciales,
comerciales, culturales y financieros. Sus
torres gemelas de oficinas, disefiadas por
Henrique Siso Maury y Daniel Fernandez
Shaw,

rascacielos mas altos de Latinoamérica

fueron durante décadas los
(225 m) y simbolizaron una ambiciosa
proyeccion de capitalidad urbana.?2 Este
complejo alberga asimismo el Museo de
Arte Contemporaneo Armando Reveron
(también conocido como Museo de Arte
MACC),

inaugurado en 1974 en estilo brutalista y

Contemporaneo de Caracas,

localizado estratégicamente dentro del
conjunto, como manifestacién del papel

que el arte debia jugar en el tejido urbano.3

El MACC, con disefio original de Nicolas

2.- ARELLANO, 2014.
3.- 1AMV, 2015.

Sidorkovs, integra transparencia y forma-
lidad en vidrio y hormigon, favoreciendo
recorridos luminicos que dialogan con el
entorno urbano.* Su relevancia radica no
solo en su arquitectura, sino también en
su papel como plataforma para el arte

moderno y contemporaneo en Venezuela.

En el ambito religioso, la construccién de
templos y parroquias se adaptdé a una rea-
lidad urbana y demografica en expansion.
En estas edificaciones, la vidriera se
incorpor6 como un elemento funcional y
estético, capaz de controlar la intensidad
luminica, participar del discurso liturgico y
configurar atmosferas espaciales coheren-

tes con el clima y la identidad cultural.

En este escenario arquitectdnico, la
vidriera actué como recurso técnico y plas-
tico de gran relevancia. Su capacidad para

filtrar, modular y saturar la luz en espacios

4.- 1AMV, 2015.

Numero 10- octubre 2025

de altos volumenes arquitectdnicos la
convirtid en una herramienta fundamental
tanto en edificaciones civiles (como
museos Yy aeropuertos) como religiosas
(templos parroquiales y santuarios).5 Por
un lado, habilitd entornos visuales donde
el color y la transparencia podian dialogar
con la luz intensa; por otro, permitid
incorporar narrativas plasticas, iconogra-
ficas o abstractas, como parte integral de

la arquitectura.

Este marco historico y arquitectdnico
resulta imprescindible para comprender el
alcance de la produccién de Angel Atienza
en Venezuela. Su llegada coincidié con
una etapa en la que existia un terreno
abonado para el dialogo entre arte y
arquitectura, donde la luz —condicionada
por la latitud y la intensidad del clima— no
solo era un factor técnico a resolver, sino
un recurso expresivo capaz de definir el

caracter del espacio.

5.- WAISBERG, 1998.

lndice: Edilorial--Enlreluces--Comnsiones--Conversando.. -- A Atienza: PueblosColonizacion - EnVenezuela-V.Cemento y encolada=- Conservacionleon --RincondeARCOVE-- Pasatiempos--MiembrOSdeARCOVE--P ublicidad
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Llegada y primeros encargos (1976-
1985)

La instalacion de Angel Atienza en
Caracas, a partir de 1976, coincidié con
una fase expansiva de la construccion en
Venezuela y con una sensibilidad arqui-
tectdnica proclive a la integracion plastica
en edificios privados e institucionales.
Sus primeros encargos de vidrieras en el
pais revelan un triple vector de actuacion
—industrial, museistico y aeroportuario—
que situa al vitral como mediador entre

luz, estructura y programa espacial.

Para la realizaciéon de estos primeros
encargos, Angel Atienza realizaba las
obras en el taller de Boadilla del Monte
(Madrid, Espana) y se enviaban por
barco a Venezuela. De esta manera la
planificacion y ejecucioén debia estar muy
coordinada y ser muy precisa y repre-
reto a

sentaba un la hora de su

realizacion.

Vidrieras de la fabrica de cerveza La Polar,
San Joaquin (1978)

La puesta en marcha de la Planta San
Joaquin de Cerveceria Polar en 1978 —obra
industrial emblematica de la modernizacion
productiva, proyectada por la firma Modulor
(Eduardo Guinand y Roberto Herreros) y
construida por Guinand & Brillembourg— fijé
un hito en la arquitectura industrial vene-

zolana.

En uno de los paramentos verticales del
comedor se encuentra la vidriera de hor-
migon de aproximadamente 12 m por 3 m de

altura realizada con dallas de color y llena

111 LH

"y
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de simbologia que representa la tradicion
de la cerveza. Para su creacion, el artista
tomé a Gambrinus, rey de la cerveza se-
gun la mitologia, como el personaje central
de esta pieza llena de colorido. Sobre su
nombre, se descubre el roseton gotico que
ambienta la obra en la Europa medie-val,
y en la parte inferior, los utensilios y
envases para almacenar la bebida fer-
mentada. Asi, podemos observar también
a la derecha del rey Gambrinus, la arqui-
tectura del viejo continente, una siembra
de cebada, simbolos germanicos y algu-

nos animales también mitolégicos (fig. 1).

Fig. 1. San Joaquin, fabrica de
cerveza La Polar. Vidriera de
hormigén. © Archivo personal
Angel Atienza.

lndice: Editorial--Enlreluces--Comisiones--Conversando,_.-- A Atienza: PueblosColonizacion - EnVenezuela-V .Cemento y encolada=-- Conservacionleon --RincondeARCOVE-- Pasatiempos--Miembr OSdeARCOVE--Puincidad
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Cabe destacar que, aparte de la vidriera,
dentro de la planta Atienza realizd dos
murales de ceramica, un mural de
hormigén y la estructura de hierro que
sostiene la primera caldera de cocimiento

y que decora la entrada al espacio.

La incorporacibn de obra artistica en
este complejo sugiere una voluntad estéti-
ca inusual en un contexto productivo; el
vitral pudo haber fungido como elemento
simbdlico que elevaba la imagen corpora-
tiva de Empresas Polar, introduciendo una
dimensidn poética de la luz en un espacio

industrial.®

Vidrieras del Museo La Rinconada,

Caracas (1981)

El entonces denominado Museo de Arte
La Rinconada —hoy Museo Alejandro
Otero (MAO)— se inserta en el Complejo

Cultural La Rinconada como pieza de

6.- Cerveceria Polar, 2025.

7.- MAO-Wikipedia,

arquitectura brutalista de hormigon y vidrio,
con proyecto de Pedro Mendoza y Hugo
Davila (1979-83; funcionamiento museistico

consolidado en 1990).”

En uno de los paramentos verticales de la
entrada del museo esta la primera vidriera
de hormigdén, de aproximadamente 4 m por
4 m de altura, realizada con dallas de color y
de una marcada tendencia abstracta. Esta
tematica abstracta se adecua al perfil
museistico: cromatismos intensos, geome-

Fig. 2. Caracas,
Museo Alejandro
Otero. Vidriera de

hormigon.
© poramoraandarte.

2025;
IAMV, 2015; Grupo MDT, s.f.

/
N

Namero 10- octubre 2025

trias de curvas y contracurvas y un trata-
miento pictdrico del fragmento vitreo para
modular el recorrido del visitante desde

areas de transicion a las salas.

La segunda vidriera, también de
hormigon de aproximadamente 5 m por 4
m de altura, se encuentra en la biblioteca
y también es de tematica abstracta
utilizando colores atrevidos y conjugando
colores célidos y frios que parten de un

ojo mistico (fig. 2).

4"
AN ) 2l ™\ NG
‘?1 ) 'Q-g--_k\\wo W~
i \ W = ™ P

[@poramoraandarte
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Atienza fue mas alla y realiz6 ambas
vidrieras con hormigon en relieve en la
parte externa, lo cual le confirié una mayor
importancia artistica por su concepto es-
cultérico. Por ultimo, cabe destacar que
estas vidrieras fueron una colaboracién
con el pintor venezolano Braulio Salazar,
de Artes

Premio Nacional Plasticas

(1976).

Vidrieras para el Aeropuerto Nacional

Simén Bolivar, Maiquetia (1983)

La modernizacién del Aeropuerto de
Maiquetia, conocida como «Proyecto Mai-
quetiay», se desarrollé6 en dos fases com-
plementarias que integraban arquitectura y
artes plasticas a gran escala. La primera
culmind con la inauguraciéon de la Termi-
nal Internacional en 1978, seguida por la
apertura de la Terminal Nacional en 1983,
ambas disenadas por un equipo de arqui-

tectos integrado por Felipe Montemayor,

8.- EVNEWS,

Luis Sully, Joseba Pontesta, Estanislao
Sekunda,

(Ihaki) Zubizarreta y Joaquin Leniz, galar-

Leopoldo Sierralta, Ignacio

donado en 1980 con el Premio Nacional
de Arquitectura por este conjunto.® La
direccion general del proyecto estuvo a
cargo del arquitecto Felipe Montemayor,
jefe de la Division de Estudios y Proyectos
del Ministerio de Obras Publicas, quien
coordind el diseio y construccion de
ambas terminales bajo un mismo concepto

funcional y estético.®

Fig. 3.
Maiquetia,
Aeropuerto
Nacional
Simén Bolivar.
Vidriera de
hormigén en
acceso ala
terminal. ©
José Angel
Guzman.

2021;
Wikipedia,
2025b.

9. IAIM, 2022.

Dentro de este proyecto, Atienza realiz6
un conjunto de seis vidrieras de hormigon
realizadas con piezas cuadradas y rectan-
gulares, llamadas «modulares», especial-
mente fundidas para esta obra. El conjun-
to esta formado por cuatro vidrieras, ubi-
cadas a ambos lados de las dos entradas
de acceso a la terminal (fig. 3), de aproxi-
madamente 8 m por 3 m de altura, y dos
grandes vidrieras a ambos extremos de la

planta rectangular del edificio, de aproxi-

madamente 310 m?2 cada una.

Indice: Editorial--Entreluces--Comisiones--Conversando.. -- A.Atienza: PueblosColonizacion - EnVenezuela-V. Cemento y encolada-- ConservacisnLeon -RincOndeARCOVE--Pasatiempos--MiembrosdeARCOVE--Publicidad
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En esta terminal modular de gran escala,
sometida a altas luminancias y flujos
masivos de pasajeros, las vidrieras

asumen una funcion ambiental vy
orientativa. Las composiciones de Atienza
—difundidas como «Simetria espacial y
funcional»— generan puntos de referencia
en los polos este-oeste y gradientes
cromaticos que mitigan el contraste

exterior/interior.10

10.- WIKIPEDIA, 2025c; IAIM, 2022.

Fig. 4. Maiquetia,
Aeropuerto
Nacional Simoén
Bolivar. Vidriera
de hormigén en
el extremo este
de la terminal. ©
José Angel
Guzman.

Fig. 5. Maiquetia,
Aeropuerto
Nacional Simoén
Bolivar. Vidriera
de hormigdn en
el extremo oeste
de la terminal ©
José Angel
Guzman.

Predominan gamas calientes (rojos,
amarillos) en el extremo este (fig. 4) y
gamas frias (verdes, azules y violetas) en
el extremo oeste (fig. 5), contraste que
busca refrescar la percepcion del espacio
y contener la irradiancia. El trazado
fragmentario —caracteristico del lenguaje
de Atienza— articula bandas y reticulas
que descomponen la luz en campos
cromaticos de lectura distante, coherentes

con la escala del vestibulo y la velocidad

Namero 10- octubre 2025 7

del usuario aeroportuario. La materialidad
vitrea y el engarce responden a exigencias
de mantenimiento y resistencia al ambien-

te marino, sin perder eficacia 6ptica.!

Esta integracion artistica, aparte de la
obra de Atienza, incluyé en la terminal
internacional, un vitral de Héctor Poleo y la
célebre Ambientacién de Color Aditivo de
Carlos Cruz-Diez (1974).12

11.- WIKIPEDIA, 2025c; IAIM, 2022
12.- WIKIPEDIA, 2025c¢; VENCICLOPEDIA, 2024.
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Aparte de estas tres obras destacadas en
su etapa inicial, es importante no perder de
vista el resto de su produccion artistica en
este periodo. Con relaciéon a obras publicas
se pueden mencionar, entre otras: Hotel
Melia Caballeda, Hotel Melia Puerto La Cruz,
Conjunto Nautico Residencial
Edificio Las Anclas, Edificio EI Molino, Edificio

Seguros Catatumbo, Conjunto de 4 edificios

Morrocoy,

de la constructora Tiuna, Edificio Seguros La
Seguridad. Resulté especialmente importante
en esta etapa las obras realizadas para un
gran numero de particulares que ayudaron en

Su proyeccion y asentamiento en el pais.

Fig. 6. Guarenas, taller-atelier. Vista aérea. © Archivo
personal Angel Atienza.

El taller de Caracas y la produccién
vidriera (1985-1989)

Los multiples compromisos de Atienza
en Venezuela y otros paises americanos
hicieron que tomara la decision de cerrar
el taller de Boadilla del Monte en 1983, por
lo que, para poder seguir trabajando, deci-
dié construir y poner en marcha un nuevo
taller en Venezuela, en la localidad de

Guarenas (ciudad proxima a Caracas).

La constitucidon del taller artistico de
Angel Atienza en Caracas marcé un punto
de inflexion en su practica: en primer lu-
gar, le permitié volver a producir el vidrio
de color que necesitaba para sus obras vy,
en segundo lugar, le permitié resolver los
grandes encargos con logistica transatlan-
tica —diseno y prefabricacion en Espana,
envio por barco y montaje en obra— al
disponer de una infraestructura con la que
era capaz de disefar, fabricar y dar vida a

vidrieras de gran formato, con ciclos de

Numero 10- octubre 2025

produccion y control de calidad com-
pletos. La creacion del taller dio lugar a
un centro operativo orientado a vidrie-
ras, hierro forjado, ceramica y hormigon,
gue permitio escalar la produccion, acor-
tar plazos y adaptar soluciones técnicas
a condiciones tropicales, especialmente
en encargos de gran relevancia.’® La
instalacion fue concebida por el propio
artista como edificio-taller integral,
acondicionado para «el trabajo de todos

los materiales y técnicasy.

El edificio-taller tenia una superficie
total de 2.600 m2, 1.800 m? de planta y
800 m? de entreplanta. Fue construido
con estructura metalica y tenia su sello
personal en la fachada con murales,
vidrieras de hormigdén y puertas de
altorrelieve de hierro forjado (fig. 6). La
entreplanta también servia como estudio

y zonha expositiva.

13.- ATIENZA, 2025.
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Es importante destacar que uno de los
detalles significativos con relacion al

vidrio producido en Venezuela es que era

de una calidad superior a la de Espaina
como consecuencia de diversos factores.
El primero de ellos econdmico, una

moneda fuerte, que permitié disponer de

1144 IH!I
RITTITRY

pigmentos de gran calidad de cualquier
LA ‘_ﬂ s parte del mundo. A esto se sumaron unos
equipos de primer orden, importados de
Estados Unidos, Italia y Suecia y un
combustible de fabricacion mas limpio
para la calidad del vidrio (gas, en lugar

del fueloil que se utilizaba en Espaia).

Su fabricacién se centraba en dalle de

verre y vidrio fino, estirado a mano, con

Fig. 7. Guarenas, taller-atelier. Vista interior. © Archivo personal Angel Atienza. lo que el resultado era una plancha de

En la planta se encontraba el taller y un miento de materia prima y hornos); diferentes grosores (entre 3 y 7 mm) vy,
pequefio espacio destinado a oficinas. realizacion de vidrieras; realizacion de por ende, diferentes matices de color.
El taller se estructuré en diferentes areas murales; hierro forjado y almacén de También se produjeron piezas especiales

idrio 14
(fig. 7): fabricaciéon de vidrio (almacena- vidrio. para obras y encargos concretos.

14.- ATIENZA, 2025; CORzO Y VALENTIN, 1994;
CUBILLO, 2021.
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Caracteristicas técnicas y estilisticas de

la etapa venezolana

La creacion artistica de Angel Atienza en
(1976-2001)

etapa de madurez en la que su lenguaje

Venezuela constituye una

plastico, previamente desarrollado en
Espana, asi como su técnica, se expanden
y adaptan a un nuevo contexto geografico
y luminico. En este periodo, las vidrieras
no solo cumplen una funciéon ornamental o
simbdlica, sino que adquieren una mayor
importancia en su

integracion como

elementos arquitectdénicos esenciales,

concebidos para dialogar con la luz
intensa del trépico y con espacios de gran
escala, tanto en la arquitectura civil como

en la religiosa.

Atienza continué con la realizacion de
vidrieras de hormigdbn y emplomadas,
técnicas que ya dominaba en su etapa
espanola,

pero incorpord6 una nueva

técnica de vidrieras pegadas.

Atienza siguio el procedimiento carac-
teristico del dalle de verre para la rea-
lizacion de vidrieras de hormigon: piezas
de vidrio dispuestas en encofrado y una
matriz de hormigén vertido entre ellas.™
En algunas obras el acabado de canto
facetado reforzaba el juego O&ptico de
refracciones y penumbras, en otros casos
el hormigdon tenia relieve en la parte
exterior, dandole una dimensién esculto-
rica, y en otros casos con vidrieras de
hormigon con espacios calados para

facilitar la ventilacion del espacio.

Para las vidrieras pegadas, Atienza
aplico una técnica propia que consistia en
pegar con silicona transparente las piezas
de vidrio de color (dallas y/o vidrio fino)
sobre un pano de vidrio transparente de
entre 8 y 10 mm y una matriz de resina
epoxica pigmentada en tonos oscuros. La

utilizacion de la silicona para pegar los

15.- WIKIPEDIA, 2025a; CUBILLO, 2021.
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vidrios permitia amortiguar las dilataciones
provocadas por los cambios de tempera-

tura en un pais con alta radiacion solar.

Cabe destacar que en la obra de Atienza
existe un elemento que lo caracteriza. Un
color que en vidriera tradicionalmente se
ha hecho con grisalla, el negro, Atienza lo
utilizaba como un color mas sin tener que
intervenir en las piezas de vidrio de color,
sino que se aprovecha de la matriz de so-

porte que al trasluz siempre se ve negra.

Atienza persistio en la fragmentacién de
la superficie en mddulos irregulares que,
al ensamblarse, generan tensiones vi-
suales y movimiento. La composicion
dindmica —lograda por alternancia de
direcciones, escalas y densidades de
color— se complementé con una riqueza
cromatica que, si bien se intensifico en el
tropico, conserva la logica ritmica de su

etapa anterior. La utilizacion de modulos
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especificos para cada obra y la expe- Fig. 8.
] » . Caracas,
rimentacion con el tamafio y forma del residencia
I . . . particular.
vidrio permitieron un refinamiento en la Fragmento de
adaptacion al espacio arquitectonico. una vidriera
de hormigon.
. . . © Archivo
La luz tropical, de elevada intensidad y personal
d t .y tral . Angel
marcada saturacion espectral, exigio un Atienza.
ajuste en la paleta y en la configuracién
de los campos cromaticos. Atienza
incorporé gamas mas vivas y contrastes
mas acusados que los utilizados en su 69
etapa espanola, buscando equilibrar el
impacto luminico exterior con la lectura
plastica interior.
A diferencia de sus composiciones
mas unitarias y tematicamente definidas
~ El artista profundiz6 en el uso del vitral para mitigar el calor y deslumbramien-
en Espafa, la etapa venezolana
. . ., como mediador luminico, calibrando la to, mientras que en espacios interiores o
evidencia un dialogo entre lo abstracto
] L . densidad de los pafios vitreos segun la de iluminacién indirecta favorecio Ila
(geometrias dinamicas, modulaciones
. : . . ] orientaciéon y funcion del espacio. En transparencia y el uso de tonos calidos
cromaticas) y lo figurativo (iconografia
- . zonas expuestas al sol directo, recurrio a para potenciar la sensacion de amplitud
religiosa, referencias a fauna y flora
piezas mas opacas o de tonalidades frias y recogimiento.®

tropical) (fig. 8).

16.- 1AIM, 2022; CERVECERIA POLAR, 2025.
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Etapa de madurez y obras emblematicas
(1986-2001)

Entre mediados de los afos ochenta y fina-
les de la década de 1990, la trayectoria de
Angel Atienza en Venezuela alcanzé un mo-
mento de plenitud creativa y consolidaciéon
técnica. Su creacidon artistica se orientd
hacia encargos de gran envergadura en el
ambito religioso y comunitario, caracteriza-
dos por escalas monumentales, complejidad
constructiva y una interaccibn mas intensa

entre arquitectura y artes aplicadas.

Esta etapa se enmarca en un momento de
renovacion de la arquitectura religiosa vy
los

comunitaria venezolana, en la que

templos y complejos parroquiales incor-
poraban soluciones espaciales mas abier-
tas, uso intencional de la luz natural como
elemento liturgico y materiales industriales

como hormigén visto, acero y vidrio.!”

17.- FUNDAYC, 2023; WAISBERG, 1998.

En este escenario, las vidrieras de Atienza
se constituyen en componentes estructu-
rales y simbolicos de los edificios, no solo
modulando la luz, sino configurando la

identidad visual de los espacios.

La madurez de su lenguaje plastico
muestra a un artista plenamente integrado
en la escena arquitectonica venezolana,
capaz de transformar la luz intensa del
pais en un recurso plastico y espiritual que

articula la experiencia del espacio.

Vidrieras del Complejo Ciudad de Dios,
Maracaibo (1991-1992)

La construccién del Complejo Ciudad de

Dios —también denominado «Conjunto

Ciudad de Dios» — fue una iniciativa de la
Arquidiécesis de Maracaibo, a instancias
de Mons. Gustavo Ocando Yamarte,

gestor y consecuente promotor del

proyecto, para crear un espacio que

Numero 10- octubre 2025

uniera funciones religiosas, culturales y
educativas. El conjunto se organiza en
torno a dos edificios principales: el Templo
San Tarcisio, con planta espiral y
volumetria ascendente, y el Museo Ciudad
de Dios, de planta ovoide y marcado ritmo
de arcos ojivales, complementados por
areas administrativas,

una cripta vy

dependencias de la Fundacion Ninos
Cantores. Ambos edificios se complemen-
taban con una plaza circular. El proyecto
arquitectonico fue obra del arquitecto Ali
Namazi Borhan y se concluy6 en 1991, en
un momento de notable dinamismo

constructivo en la region. '8

Las vidrieras concebidas por Angel
Atienza para el complejo se ubican
los accesos del

del

estratégicamente en

museo y en el interior templo,
dialogando con la peculiar geometria de

los volumenes arquitectonicos.

18.- FUNDAYC, 2016.
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Las vidrieras del Tempo San Tarcisio se
encuentran ubicadas en la nave central y
en la Capilla del Santisimo. En la nave
central se ubican 28 vidrieras ojivales
pegadas (vidrio fino y dallas), cuyas di-
mensiones son aproximadamente 1,30 m
por diferentes alturas (1,30 - 2,10 m), sien-
do mayor en la zona del altar y disminu-
yendo progresivamente hacia los dos late-

rales. lconograficamente, son vidrieras de
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formas abstractas donde el color rojo es el
protagonista, aumentando su intensidad
desde los laterales hacia la zona del Altar.
El rojo representa el fuego, simbolo del
Espiritu Santo y recuerda las «lenguas de

fuego» que descendieron sobre los

apostoles (color Pentecostal) (fig. 9).

El segundo conjunto de vidrieras esta

formado por 2 vidrieras rectangulares

pegadas (vidrio fino y dallas), de aproxi-

Fig. 9.
Maracaibo,
Complejo
Ciudad de Dios.
Vidrieras
pegadas del
Templo de San
Tarcisio. ©
Archivo
personal Angel
Atienza.

1oL

Numero 10- octubre 2025

madamente 1,30 m por 2,10 m de altura
cada una, separadas por una columna.
Estas vidrieras, a pesar de su concepcion
abstracta, tienen un sentido figurativo muy
original, simbolizando el Sagrado Corazoén
de Jesus (colores rojos) enmarcado por
una vegetacion exuberante (colores ver-
des intensos) y una explosion de colores
azules profundos, donde ya se denota la
influencia del paisaje vegetal del tropico y

que ayuda a crear un efecto de transicion

espiritual desde el exterior hacia el
interior.
En el Museo Ciudad de Dios, las

vidrieras son en si mismas parte del

cerramiento  del edificio y tienen
incorporadas dos puertas de hierro forjado
con apliques de color, creacion del propio
Atienza. La ubicacion a pie de calle
representd un reto artistico para Atienza,
por lo que tuvo que evolucionar las

vidrieras pegadas para realizar una vidrie-
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ra pegada (vidrio fino y dallas) duplicada
en ambas caras, es decir, las piezas de
vidrio de color estaban pegadas a ambos
lados del pafio de vidrio transparente. Con
esta innovadora solucidon consiguié un
cierre estético que no depende solo de la
luz. De esta manera es posible disfrutar de
las vidrieras caminando por fuera del
edificio y también cuando se visita el
interior. Este conjunto esta formado por 3
vidrieras, 2 de ellas de aproximadamente
8 m por 4 m de altura y una de 14 m por 4
m de altura, montadas sobre una estruc-
tura poligonal para poder adaptarse a las
superficies curvas del edificio y a la
complejidad de la forma oval. Las
vidrieras, de nuevo con una concepcion
abstracta, pero con un gran sentido
figurativo, representan las 4 estaciones y
en cada una de ellas se observa una
figura humana esquematizada, con una

cara y unas manos absolutamente figurati-

vas, pintadas con grisalla. La primavera es
una explosién vegetal que nace de la
tierra, envuelve a la figura femenina y se
desvanece en el cielo que es constante en
todas las vidrieras. El verano, con una
predominancia de los tonos amarillentos y
dorados, es una figura masculina bajo un
sol incandescente. El otofo, con una
figura femenina nostalgica envuelta de

tonos naranjas y marrones, evocando la

caida de las hojas. Por ultimo, el invierno

estad representado por una figura masculi-
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na, anciana y demacrada, envuelta por

tonos frios (fig. 10).

La obra se complementa con una
escultura monumental descendente, de 25
m de altura y 10 toneladas, realizada por
piezas de vidrio de color moldeadas a
mano y fabricadas especificamente para
esta obra, y que se encuentra suspendida
de la cupula del museo. Esta escultura es
una metafora hermosa y profunda de un
pasaje biblico: «Mi doctrina caera como la
lluvia, y mi palabra caerd como el rocio;
como llovizna sobre la hierba, y como
chaparrones sobre la vegetacién.» (Deute-
ronomio 32:2). Por este motivo las piezas
de vidrio que componen la escultura son
transparentes con tintes azules vy
verdosos, a imagen de esa lluvia y rocio.
Esta escultura genera un punto focal

luminico y simbdlico de gran potencia.'®

19.- FUNDAYC, 2016.

Fig. 10. Maracaibo, Complejo Ciudad de Dios. Vidrieras pegadas del Museo de Dios. © Archivo personal Angel Atienza.
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Cabe destacar que, aparte de las vidrieras,
dentro del Templo San Tarcisio, Atienza rea-
liz6 el Sagrario, el Candelabro Apostolico,
los candelabros del Templo y el ara de la
Capilla del Santisimo, todos ellos en hierro

forjado con apliques de vidrio de color.

Vidrieras de la Parroquia Santa Maria

Madre de Dios, Caracas (1993-1998)

Ubicada en la urbanizacion Manzanares, la
Parroquia Santa Maria Madre de Dios se eri-
ge como un conjunto arquitecténico contem-
poraneo, construido entre 1990 y 1993, pro-
yectado por el arquitecto Andrés Betancourt
con calculo estructural del ingeniero Andrés
Steiner y constructor Alberto de Barros
Ferreira. Sobre una parcela de 5.130 m?, el
templo, con una planta romboidal, presenta
una volumetria limpia y monumental, marca-
da por planos inclinados, superficies de
hormigon visto y un desarrollo espacial que

articula el templo principal, la capilla del

Santisimo, la Casa de la Comunidad y
extensos jardines de meditacion y colum-
bario. Su concepcidén arquitecténica res-
ponde a criterios liturgicos postconciliares
y climaticos, combinando amplitud interior,
control luminico y conexion visual con el

paisaje circundante.

Las vidrieras, disefadas e instaladas por
Angel Atienza entre 1993 y 1998 en esta
parroquia, constituyen uno de los conjun-
tos mas representativos de su produccion

religiosa en Venezuela.

Un primer conjunto de dos vidrieras de
hormigén se encuentra en la zona del coro
(fig. 11), son de aproximadamente 1,40 m
por 12 m de altura cada una. De
concepcion pseudo abstracta, tienen un
eje central que evoca como ramos de
flores secas con abundantes espigas, mo-

tivo liturgico de los primeros cristianos, en
Fig. 11. Caracas, Parroquia de Santa Maria Madre

de Dios. Vidrieras de hormigoén en el coro. © Archivo
personal Angel Atienza.
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tonos rojizos y amarillos, sobre diversas to-
nalidades de azul. Cabe destacar que las
vidrieras tienen relieve en la parte exterior
del hormigdn con el objetivo de dar conti-
nuidad artistica a dos grandes murales de
hormigon que acompanan a cada vidriera y

donde se repiten las formas geométricas y

los motivos de espigas.
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El segundo conjunto se ubica en la zona del m por 7,5 m de altura de promedio. Ambas  arcoiris, que se ubica en el extremo
abside (fig. 12), compuesto por dos grandes vidrieras se organizan verticalmente y, superior y enmarca el trono de
vidrieras pegadas (vidrio fino y dallas), tienen aunque describen pasajes biblicos indepen-  Dios.

forma trapezoidal y son de aproximadamente 5 dientes, estan unidas visualmente por un La vidriera izquierda (fig. 13) esta

coronada por un medallén circular
central con el Cordero que ha sido
sacrificado y ha resucitado triunfan-
te de la muerte, con siete cuernos y
siete o0jos que son los siete espiritus

de Dios. De su seno brotan chorros

9

= SN

de sangre (agua viva) que purifican

4
W

S
b

a los redimidos por la sangre de
Dios. Se encuentra flanqueado por
mandorlas de color rojo y purpura
que simbolizan su divinidad. De su
figura emanan haces radiales vy
elementos simbdlicos —como la cruz
y las llaves— que se proyectan sobre

el conjunto.

Fig. 12. Caracas, Parroquia de Santa Maria
Madre de Dios. Vista general de las
vidrieras del abside. © Archivo personal
Angel Atienza.
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En la parte media se representa un grupo
de cinco figuras humanas en actitud de
recibir el agua viva, claramente alusivo al
bautismo cristiano. El agua, resuelta en
tonos azul celeste y verde, fluye entre las
figuras y conecta con la vegetacion

circundante, reforzando la idea de vida

nueva y regeneracion espiritual.

A ambos lados se alzan espigas de trigo y
ramas vegetales, vinculando nuevamente
la iconografia al ciclo liturgico y a la abun-
dancia de la creacion. EI campo visual se
completa con una trama de pequenas flores
y frutos, minuciosamente distribuidos, que

aportan ritmo y detalle a la composicion.

En la zona superior de la vidriera derecha
(fig. 14) destaca un medallon analogo al de
la primera vidriera en vivos tonos rojos,
rosas y naranjas, que alberga la represen-
tacion de los cuatro vivientes: el toro, el

hombre, el ledn y el aguila, cada uno de los

cuales tiene 6 alas delineadas en blanco
y purpura, expandiendo la sensacion de

irradiacion y movimiento. El medallon

estd rodeado de ojos,

alegoria del
Apocalipsis.

Debajo, una procesion de figuras

angelicales se orienta hacia la zona

Numero 10- octubre 2025

superior, portando trompetas doradas y
desplegando una gestualidad ascendente,
simbolo de alabanza y proclamacion.
Estas figuras representan los siete ange-
les de las iglesias de Asia, cuyas trompe-
tas simbolizan el mensaje que deben

comunicar a sus comunidades. La parte
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Fig. 13y 14. Caracas, Parroquia de Santa Maria Madre de Dios. |Izquierda: Vidrieras pegadas, lado izquierdo del abside.
Derecha: Vidrieras pegadas, lado derecho del abside. © Archivo personal Angel Atienza.
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inferior esta ocupada por un cesto rebo-
sante de espigas de trigo, racimos de
uvas y elementos vegetales, clara alu-
sion eucaristica a los dones de la tierra 'y

a su transformacién sacramental.

En ambas vidrieras, el fondo, resuelto
en gamas frias de azules y turquesas
modulados por trazos horizontales, crea
un contrapunto cromatico que resalta los
colores calidos de la escena principal,
generando una atmoésfera de celebra-

cion y plenitud.

La exuberancia cromatica y la riqueza
iconogréfica de estas vidrieras encuen-
tran un fundamento directo en la
experiencia sensorial que el artista
adquirié en su inmersion en el entorno
tropical venezolano. La intensidad lumi-
nica propia de la latitud, la saturacion
natural de los verdes y la diversidad flo-

ral del paisaje, asi como la luminosidad

diadfana de Venezuela, se traducen aqui en
una paleta de azules, verdes, rojos y
amarillos de alta saturacion, capaces de
mantener su vibracion incluso bajo la luz
directa. Atienza incorpora no solo la flora
—espigas, racimos, flores, follajes— sino
también la idea de plenitud y abundancia
inherente a los ciclos naturales, integrando
estos elementos en un discurso plastico
donde la luz se comporta como materia
estructural. Esta asimilacién del contexto
tropical no es un simple recurso decora-
tivo, sino una estrategia compositiva que
redefine la relacién entre vitral, arqui-
tectura y espacio, adaptando el lenguaje
heredado del dalle de verre europeo a las
exigencias luminicas, climaticas y cultu-

rales del trépico venezolano.

En su afan innovador, Atienza va mas
alla y para el acceso principal crea una

imponente “escultura-vidriera” exenta que
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representa a la Virgen Maria con el
Niflo Jesus. Esta obra, ejecutada con
una estructura de hierro con relieve
donde estan encastrados los vidrios de
color (finos y dallas), tiene una altura
aproximada de 4 m (sin base). Se
distingue por su condicibn exenta y
monumental: la estructura se eleva
verticalmente desde un basamento
sélido, sin quedar inscrita en un vano
arquitectonico, lo que le otorga
independencia formal y convierte a la
luz natural en un elemento de incidencia

total (fig. 15).

La composicion iconografica presenta
a la Virgen de pie, frontal y hieratica,
sosteniendo al Niflo en actitud de
bendicién, rodeada por una mandorla de
hojas estilizadas en tonos azules y
verdes, que enmarcan la figura y evocan

tanto el simbolismo mariano como la
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vegetacion tropical circundante. La
aureola combina amarillos 'y
naranjas con piezas facetadas que
multiplican los destellos solares. El
tratamiento cromatico, de gran
saturaciéon y contraste, responde a
la necesidad de mantener inten-
sidad visual bajo la luz directa,
mientras que las lineas del hierro
dibujan  contornos  precisos Yy
refuerzan la expresividad de los

rostros.

La pieza funciona no solo como
hito religioso y punto focal en la
plaza de acceso, sino también como
un manifiesto de la capacidad de la
vidriera para habitar el espacio
publico a cielo abierto, sin media-
ciones arquitectonicas, dialogando
de manera directa con el entorno

natural y urbano.

Cabe destacar que las vidrieras
son solo una parte de toda la
creacion artistica de Atienza en
esta parroquia. El artista realizd
murales de hormigéon y un largo
numero de elementos en hierro
forjado con apliques de vidrio de
color: cerramiento y accesos del
templo, la reja escultorica divisoria
de la capilla del Santisimo, la
balaustrada de la escalera de
acceso al coro, la balaustrada del
coro, el Sagrario, el soporte del
Cristo resurgente entre las dos
vidrieras del abside y las ldmparas

y apliques.

Fig. 15. Caracas, Parroquia de Santa Maria
Madre de Dios. “Escultura-vidriera” en el
acceso principal. © Archivo personal Angel
Atienza.
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Santuario Nacional de Nuestra Senora
de Coromoto, Guanare (1993-1999)

Levantado en el paraje de la segunda
aparicion mariana, el Santuario Nacional
de Nuestra Senora de Coromoto se
concibié desde 1975 como templo votivo
de alcance nacional; el proyecto arqui-
tectonico fue desarrollado por Juan
Capdevila Elias (arquitecto espaiol) y
Erasmo Calvani (arquitecto venezolano),?°
con arranque efectivo de obra a inicios de
la década de 1980 tras un esfuerzo de
financiamiento eclesial y popular, canali-
zado mediante la campafa conocida como
«el bolivar coromotano»,2’ que permitid

retomar los trabajos de manera sostenida.

La consagracién del templo se celebro el
7 de enero de 1996 y la apertura solemne

tuvo lugar el 10 de febrero de 1996, con la

20.- Virgen de Coromoto - Sitio oficial, s. f.
21.- 1AMV, 2024

Eucaristia presidida por Juan Pablo Il
durante su visita apostélica a Venezuela,?2
consolidando el caracter nacional del san-
tuario. El conjunto, realizado en hormigon
visto y resuelto con una envolvente geo-
métrica de doble hiperboloide eliptico y
potentes nervaduras estructurales,?® se
organiza para acoger celebraciones multi-
tudinarias: una capacidad interior para el
culto ordinario y una gran plaza de acogi-
da exterior para ceremonias masivas.
Estos rasgos lo inscriben en la arquitec-
tura religiosa monumental latinoamericana
de finales del siglo XX, donde la escala y
la plasticidad estructural se combinan con
una

lectura simbdlica y liturgica del

espacio.

El edificio presenta una planta semi-

circular de 2.400 m?, tiene una altura

22.- 1AMV, 2024.
23.- SOS BRUTALISM, 2025.
24.- 1AMV, 2024.
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maxima de 76 metros y esta flanqueado
por dos torres campanario de 80 metros.
El cimborrio alcanza los 54 metros y se
apoya en un sistema de nervaduras que

se prolongan hasta el nivel del suelo.?®

En este macro proyecto la participacion
de Atienza fue significativa y no se limito
solo a la creacion artistica, siendo tam-
bién fundamental en el estudio de los
remates arquitectonicos. Atienza realizd
el diseno de la planta de la nave central y
de la cripta, el disefio de los accesos pa-
ra personas con movilidad reducida y del
paisajismo de la plaza exterior, que hasta

su participacion no estaban resueltos.

Las vidrieras de Angel Atienza se
encuentran distribuidas en el cimborrio,
en el cierre perimetral del techo y en los

paramentos verticales del santuario.

25.- WIKIPEDIA, 2025b.
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En el cimborrio del santuario, una monu-

mental vidriera pegada -realizada en
vidrio fino— adopta la forma de una cruz
latina de aproximadamente 25 metros de
altura por 10 metros de anchura. En el
centro de la interseccion, un triangulo
radiante simboliza la Santisima Trinidad,
integrando en su interior la mano del
Padre, el corazon del Hijo y la paloma del
Espiritu Santo. El brazo horizontal des-
pliega una composicion de elementos
vegetales estilizados —flores blancas y
espigas doradas— que evocan la pureza y
la abundancia. En el extremo inferior del
eje vertical, los tonos calidos sugieren la
tierra y el origen humano, punto de partida
del itinerario espiritual hacia la luz. Este
ascenso se representa mediante doce
palomas blancas —simbolo de los Doce
Apostoles— que se elevan hacia la divini-
dad, reforzando la dimension teologica y

ascensional de la obra (fig. 16).

Las vidrieras perimetrales cumplen una

doble funcion estructural y estética, resol-
viendo la diferencia de alturas que presen-
ta la cubierta del templo. Atienza introduce
aqui una solucion técnica innovadora: un

sistema de vidriera pegada, protegida en

Numero 10- octubre 2025

Fig. 16. Guanare,
Santuario Nacional de
Nuestra Sefora de
Coromoto. Vidriera
pegada en el
cimborrio. © Archivo
personal Angel
Atienza.

su cara exterior por un segundo pano de

vidrio transparente, conformando un
cerramiento tipo «sandwich» que ase-
gura estanqueidad y durabilidad. Este
conjunto, de aproximadamente 300 me-

tros lineales, desarrolla un programa
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e

iconografico centrado en la representa-
cion de espigas de trigo, simbolo euca-
ristico por excelencia. La secuencia cro-
matica sigue un patron cuidadosamente
planificado: desde los amarillos claros
que marcan la zona de acceso, las tona-
lidades se intensifican progresivamente
hacia el abside, transitando por verdes
profundos hasta culminar en rojos inten-
sos. Este gradiente cromatico sugiere la
maduracién del cereal, estableciendo un
paralelismo visual entre el ciclo natural

de la cosecha y la plenitud del misterio

eucaristico.

El ultimo conjunto de vidrieras se
encuentra en el perimetro de la nave
principal. Se trata de 21 vidrieras de
hormigén de aproximadamente 1,30 m
por 49 m de altura, en las que los
laterales de los dos pafios inferiores

tienen espacios calados para facilitar la

ventilacion. En este conjunto de vidrieras
verticales, Atienza desarrolla una com-
posicidn ascendente en la que predomi-
nan elementos vegetales propios del
entorno tropical venezolano, reinterpre-
tados de manera estilizada. Hojas lan-
ceoladas, flores de vivos colores y frutos
abstractos se disponen en haces vertica-
les, evocando la exuberancia y la diver-

sidad botanica del paisaje circundante.

& =

i -

, = ) =

Fig. 17. - K =
Guanare, - A% -
Santuario =y =
Nacional de ~3 s
Nuestra - o
Sefiora de N
Coromoto. A :
Vidriera de i 5
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Maddalozzo. -
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La paleta cromatica —con verdes inten-
sos, amarillos calidos, azules profundos
y toques rojos— recrea la luz y vitalidad
del tropico, mientras que el ritmo compo-
sitivo guia la mirada hacia lo alto, en alu-
sion a la elevacion espiritual. El juego de
transparencias y opacidades permite
que la luz natural module los matices a

lo largo del dia, reforzando la sensacion

de vida y crecimiento continuo (fig. 17).
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Ademas de los tres conjuntos de

vidrieras, el artista realizd6 multiples
elementos en hierro forjado con apliques
de vidrio de color: el cerramiento y los
accesos del templo, las balaustradas de
rampas y escalinatas de acceso, la reja
escultérica donde esta el Sagrario y el
Expositor y ldmparas en la capilla del
Santisimo, la peana y la aureola para la
talla de madera de la Virgen de
Coromoto, la urna que contiene el
expositor de la Reliquia y la cruz sobre

el Altar, entre otros.

Aparte de estas tres obras destacadas
y que representan de manera muy clara
la consolidacion de Atienza, es impor-
tante no perder de vista el resto de su
produccion artistica en este periodo,
como por ejemplo las vidrieras de: la
Basilica Ortodoxa de San Jorge, la

Parroquia Nuestra Senora de Loreto en

la Base Aérea La Carlota, el Hotel Olé
Caribe, la Iglesia San Juan Bosco-Los
Teques y diversas obras en Estados
Unidos y Jamaica, asi como un gran

numero de obras particulares.

Valoracién y legado

La etapa venezolana de Angel Atienza
representa una aportacion decisiva al
desarrollo de la vidriera arquitecténica en
Ameérica Latina, no solo desde el plano
estético, sino también en el técnico y
simbdlico (fig. 18). Su obra en Venezuela

SUpuso:

Innovacion técnica y del lenguaje artis-

tico

Atienza traslado la tradicion del dalle de

verre europeo al contexto tropical,

introduciendo variantes como vidrieras
pegadas con doble pafno transparente —
inéditas en la

region— y soluciones

Numero 10- octubre 2025

hibridas (hormigon, vidrio, hierro) adapta-
das a la luz intensa y climas extremos.
Estas adaptaciones se han convertido en
referentes metodoldgicos para posteriores
generaciones de artistas de artes aplica-

das en entornos tropicales.

Transformacion de la arquitectura mo-

derna venezolana

La integracion de vidrieras monumen-
tales en aeropuertos, museos y templos
religiosos redefinio el rol de la vidriera
como elemento arquitectonico esencial.
En obras como el Aeropuerto de Maiquetia
o el Santuario de Coromoto, la vidriera
dejo de ser un ornamento para convertirse
en mediador espacial y un elemento
arquitectonico: modulador de luz, gene-
rador de ambiente y narrador simbdlico del
edificio, contribuyendo a consolidar una

arquitectura venezolana vinculada a luz, a

la forma y al simbolismo colectivo.
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Dialogo entre arte religioso y paisaje

tropical

Atienza incorporo iconografia vegetal y cro-
matismos intensos del tropico venezolano,
integrando simbolismo liturgico con metafo-
ras de crecimiento y fertilidad. Este enfoque
dejé una impronta estética y teoldgica distin-
tiva en el arte sacro local, que trascendio su
obra especifica y orientd la vidriera contem-
poranea hacia una visibn mas organica en

Su composicion.
Influencia y reconocimiento colectivo

Aunque falta documentacion vy literatura, su
obra ha sido destacada en estudios de
arquitectura tropical (Waisberg, 1998) y en
inventarios patrimoniales (IAMV, 2024),
reconociendo su capacidad por articular luz,
forma y narrativa en espacios publicos. Ade-
mas, su influencia resuena en la produccién
plastica contemporanea vinculada al paisaje

y el simbolo nacional, especialmente en lo

que refiere al uso experimental del vitral

como elemento narrativo.

Su legado, por tanto, no se restringe a
piezas concretas, sino que configura una

estética operativa: el vitral pasa a formar

parte estructural y emocional del espacio
moderno venezolano. Ese legado perdura
y se proyecta en el nuevo siglo, invitando
a una reevaluacion de su papel en la

historia del arte aplicado moderno.

«.. Sus obras son una auténtica busqueda de algo que no sabe lo que es...
y segun sus propias palabras "tuve la oportunidad de llegar a donde quise llegar"»

(Tejeray otros, 2008).

Fig. 18.
Guarenas,
Taller-
Atelier.
Atienza
pintado
cartones.
© Archivo
personal
Angel
Atienza.
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